Biserica - lacas de cult

Despre arhitectura si pictura bisericeasca, despre arta religioasa in general
au scris aproape in totaliate doar autori laici. Si unii dintre ei au facut-o ca

specialisti autentici, recunoscuti ca atare. La inalt nivel profesional!

Abordarile temei intreprinse de autori clerici, rare sau chiar extrem de rare,
nu ating nivelul informatiei si al perceptiei artistice care stau la baza studiilor
autorilor laici. lar aspectele speciale, teologice, accesibile celor din interiorul
Bisericii, chiar daca au fost si sunt formulate in cadrul studiilor teologice, nu au
avut sansa de a fi absorbite in dinamica valorilor culturii. Este ca si cand o realitate
complexa, vie, este sectionata si deci ucisa, pentru a putea fi accesibila separat

cercetatorilor laici si clerici.

Daca in Muntele Athos lacasurile de cult, unele foarte vechi si exceptional
de interesante pentru istorie si istoria artelor, nu pot fi vizitate la modul turistic, ci
le poti percepe interiorul doar in timpul serviciilor religioase, asumandu-ti
conditia de Inchinator si rugator, la noi in tara pana si pelerinajul religios are o
pronuntata componenta turistica. Vizitatorul, cu sau fara bilet de intrare,
considera normal sa aiba dreptul de a intra in orice moment in biserica, abordand-
0 ca pe un spatiu muzeal. Dar in acest fel, vizitatorul se minte pe sine sau se lasa
mintit de altii, pentru ca are impresia ca vede, ca percepe intregul, pe cand in

realitate el nu poate surprinde decat crampeie.

Biserica, cu toate ale ei, nu este muzeu! Este un lacas de cult. Este spatiul
unde omul credincios vine sa se intalneasca cu Dumnezeu. Biserica este astfel

deopotriva Casa a lui Dumnezeu si a comunitatii rugatoare. Arhitectura bisericii se



constituie, se urzeste ca obiect de arta, urmarind insa in primul rand sa satisfaca
cerinta fundamentala de a fi Casa a lui Dumnezeu si a comunitatii. Formularile
acestea pot aparea, desigur, ca simple citari de catehism. Dar pentru credinciosii
practicanti este usor sa inteleaga ca in comunitatea rugatoare, la Sfanta Liturghie,
se intrupeaza Mantuitorul Hristos, ca in sinaxa liturgica comunitatea fiinteaza ca

Trup al Domnului.

Este limpede atunci ca arhitectura bisericeasca nu poate fi oricum. Si in
primul rand nu poate fi doar o ambitioasa creatie artistica de autor. O biserica se
proiecteaza si se construieste pentru o comunitate anume, cu elanul ei religios
specific. Cu un plus de atentie, profunzime si curaj, pentru constructiile bisericesti
deja existente, se pot face observatii interesante despre stilurile arhitectonice,

abordate din perspectiva comunitatilor religioase care si le-au insusit ca ale ei.

Arhitectura bisericeasca depinde de cult si ea capata drept de existenta in
masura in care i slujeste acestuia. lar pictura bisericeasca si, dupa ea, toate
celelalte elemente artistice din biserica, respectiv sculptura in lemn si piatra,
textilele si metalul, depind de arhitectura si, impreuna cu ea, de cultul religios, de
rugaciunea comunitatii, prezenta in biserica in sinaxa liturgica. Muzica si rostirea
artistica a textelor de slujba nu au nici ele o situatie privilegiata, nu sunt arte

autonome.

Aceasta Tnseamna ca biserica - lacas de cult este un intreg de mare
complexitate, perceptibil ca atare numai atunci cand in el comunitatea de
credinciosi, Tmpreuna cu preotul slujitor aflat in Sfantul Altar, i anima interiorul cu

fervoarea lor religioasa, slujind Sfanta Liturghie.



Din acest punct de vedere, este din capul locului un risc sa smulgi acestui
intreg parti componente si sa le expui in muzeu ca obiecte estetice. Ele sunt, intr-
adevar, intruchipari ale Frumosului, dar fara ambianta lacasului de cult, in absenta
relatiei religioase pe care comunitatea celor credinciosi o stabileste cu ele, o
relatie evlavioasa de cinstire, fara aura lor de sfintenie care le incununeaza in
ambianta lacasului de cult, sunt sarace, sunt stinghere. Ca o icoana veche,

facatoare de minuni, dar asezata intr-o sala de muzeu!

Exista si extrema cealalta. Din pacate! Este posibil ca in lacasul de cult
obiectele sa nu aiba valoare estetica, sa nu le poti depista ca apartinand

Frumosului. Din tot felul de motive.

Dar putem presupune ca posibila si situatia in care arta religioasa nu este la
muzeu, ci ramane in biserica, alaturi de toate elementele intregului cultic-
bisericesc, mijlocind in continuare elanul religios al unei comunitati rugatoare,
capabila si de perceperea, de trairea Frumosului. Si nu este deloc doar o situatie
ideala, posibila. Este cazul concret al bisericii Pogorarea Sfantului Duh de la

Campina.

Constructia acesteia a inceput in anul 1995, din nevoia de a avea un spatiu
cultic pentru comunitatea numeroasa care se constituia in jurul noului preot
paroh de la parohia Sfantul Nicolae Campina. Vechiul lacas de cult al acesteia
devenise cu doar o suta de participanti la Sfanta Liturghie, un teasc de oameni.
Arhitecta Livia Caltia si-a asumat tema proiectérii noului lacas de cult. Tn respectul
traditiei si acumularilor seculare ale arhitecturii muntenesti, al monumentelor
ecleziastice pastrate in zona si nu in ultimul rand, al nevoilor si aspiratiilor

comunitatii de credinciosi, fiintand ca personaj colectiv real impreuna cu preotul



lor, in anii '90 ai secolului trecut. Inginerul Sora loan a formulat solutia de
rezistenta a proiectului pentru conditiile seismice de la Campina, calculand

fundatiile corespunzatoare si o elevatie de tip ZIA.

Demisolul bisericii, tarnosit Tn iunie 1997 a devenit imediat noul spatiu
cultic al comunitatii. Aceasta a participat direct, ca pentru propria ei casa la
intreaga constructie. La demisol, comunitatea si-a continuat viata cultica in
conditii net superioare bisericii vechi si a surprins, valorificand-o, posibilitatea de
a realiza constructia bisericii in stransa legatura cu apropiata trecere in secolul
XXI, respectiv in mileniul trei. Aceasta perspectiva a mobilizat comunitatea intr-un
amplu lant de rugaciune, in stradanii concrete de a procura din timp materialele
necesare constructiei, Tn gasirea mesterilor. Astfel ca incepand cu fasonarea
fierului la sfarsitul lui ianuarie 2000 si angajand zidirea propriu-zisa la sfarsitul lui
martie 2000, biserica noua a putut fi inaltata in circa noua luni, intr-un paralelism
de mare incarcatura religioasa cu rastimpul dintre Buna Vestire si Craciun, la
distanta temporala de 2000 de ani. Pe data de 17 decembrie 2000, spatiul bisericii

era functional si a putut avea loc slujba de tarnosire.

Idealul comunitatii pentru care, in conditii de santier in regie proprie,
aceasta a participat cu mii de ore de voluntariat, idealul de a putea sluji o
priveghere de toata noaptea iIn momentul marii aniversari a 2000 de ani de la

Nasterea Domnului, s-a implinit.



Tampla

Tampla, fruntariul, iconostasul sau catapeteasma este elementul de
arhitectura cultica menit sa delimiteze spatiul Altarului. La inceputul unei istorii
crestine bimilenare, tdmpla nu era decat un gardut - cancellum - ordonator al
miscarilor cultice, fird sd se constituie ca perete sau paravan. in timp va evolua,
devenind suport pentru perdele si icoane, mai intai pentru un prim registru de
icoane, apoi pentru doua registre de icoane, ajungand, in ultimele secole, cu
contributia majora a evlaviei slave, sa inchida complet accesul privirii din naos
spre Altar. Si daca privirea comunitatii rugatoare inspre Altar este astfel
cenzurata, va decurge de la sine nevoia de a oferi in schimb un rezumat
iconografic al marturisirii de credinta. Va decurge de la sine tratarea cu maxima
atentie artistica a materialului din care este confectionat acest amplu suport al
registrelor de icoane, respectiv piatra, marmura, zidaria tencuita si - de cele mai
multe ori -B& lemnul. Nu putem intelege o asemenea evolutie a tamplei fara sa
urmarim 1in istoria bisericeasca accentele tot mai elitiste care vin din partea
clerului, care tinde parca sa se delimiteze, luand cu el tainele credintei, sa se

delimiteze de un popor a carui educatie religioasa este tot mai precara.

Este din nou extrem de instructiv sa percepi aceasta tendinta continuandu-
si evolutia si addugand elemente noi. In Muntele Athos, tampla traditionald - de
cele mai multe ori foarte inalta - este dublata de o ,tampla” care creste acum,
alcatuita din piese de mobilier, ,iconostase”-tetrapod, mici dulapioare ca suport
pentru icoane, cu sau fara baldachin, care protejeaza de data aceasta soleea,

ordonand miscarea de inchinare la icoane mai spre interiorul naosului, departand-



o concomitent de spatiul Altarului. Si iarasi, putem citi aceasta realitate in stransa
legatura cu felul Tn care clerul se defineste pe sine si cum defineste pozitia
comunitatii rugatoare. Sunt nuante teologice si de spiritualitate pe care le

descoperi in discursul teologic si practica cultica athonita.

Tampla bisericii de la Campina

Pentru tampla noii biserici parohiale cu hramul ,Pogorarea Sfantului Duh”
de la Campina, arhitecta Livia Caltia a optat, intr-o arhitectura apartinand clar
traditiei muntenesti, la solutia unei tample din zidarie tencuita. Pentru o zona
geografica ce se resimte major la cutremure, era important sa existe inca o
legatura transversala de zidarie cu centura de beton intre peretele de sud si cel de
nord al lacasului de cult. Solutia nu este deloc straina arhitecturii muntenesti in

general si celei brancovenesti, in special.

n

Noutatea de la Campina consta, insa, Tn inaltimea mica a tamplei. O
inaltime ce nu permite decat un registru de icoane imparatesti, care alterneaza
firesc cu golurile usilor imparatesti si diaconesti, un registru de icoane praznicale

miniaturale si un ultim registru, tot miniatural, cu Sfintii Apostoli.

Tampla se termina in partea superioara intr-o orizontala perfecta. Lipseste
crucea cu moleniile. Tn schimb, icoana R&stignirii, cu Maica Domnului si Sfantul
loan Evanghelistul, amplasata la mijlocul tdmplei, deasupra usilor imparatesti, se

dezvolta pe Tnaltimea celor doua registre superioare miniaturale ale tamplei,



capata astfel amploare, se citeste cu usurinta si suplineste perfect absenta crucii

cu molenii.

Proiectul architectural al tamplei s-a pliat pe cerinta formulata limpede a
comunitatii de a avea acces vizual spre zona superioard a Sfantului Altar. Intr-
adevar, cu o asemenea inaltime, tampla delimiteaza spatiul Altarului, dar nu 1l
ascunde decat foarte putin privirilor comunitatii rugatoare. De la intrarea in
pronaos pana in zona centrala a naosului, de la inaltimea normala a privitorului,
Icoana Oranta a Maicii Domnului din conca altarului este nu doar accesibila, ci
este de o pregnanta trezitoare. Cu bratele ridicate, Maica Domnului - Platitera,
este surprinsa de ochii rugatorilor din biserica, rugandu-se ea insasi, cuprinzand in
rugaciunea Ei, ca intr-o ampla, calda, cosmic-materna imbratisare, intreaga
comunitate. Crucea cu molenii s-ar fi proiectat nefericit exact peste chipul Maicii

Domnului si al Pruncului Sfant.

Arhitectura tdmplei nu este deloc simpla. in sectiune transversald, zidaria
tencuita are retrageri si cornise care ii dinamizeaza suprafata. Spatiul celor patru
icoane imparatesti este realizat in genul ocnitelor cu terminatie superioara semi-

rotunda.

Orizontala marcata puternic de muchia terminala superioara a tamplei
pare, la prima vedere, periculos de accentuata prin alte doua orizontale paralele,
respectiv prin elementul decorativ care se dezvolta liniar intre registrul cu Sfintii
Apostoli si cel cu icoanele imparatesti si prin elementul orizontal al ,tubului”.
Acesta este evidentiat ahitectural prin zidarie impinsa inspre privitor cu circa o
grosime de caramida si este pictat intr-un mod care il individualizeaza,

deosebindu-| atat de zona superioara, cat si de cea inferioara a tamplei, cu frunze



de trifoi intre care o esarfa cu nuante verzui se infasoara inaintand de la marginile

laterale spre mijloc.

Orizontala tamplei nu este Tnsa deloc apasatoare. Ea sugereaza doar
stabilitate si echilibru. Pentru ca elemente verticale si de miscare vin prin pictura
sa completeze si sa armonizeze orizontalele. Maestrul Grigore Popescu, pictand
registrele cu Sfintii Apostoli si cu icoanele praznicale, le-a delimitat cu coloane si
capiteluri puternice mai pline in registrul praznicelor si mai subtiri in registrul
Sfintilor Apostoli. Coloane svelte verzulii, cu capiteluri pictate cu pretiozitate, cu
elemente decorative aurii si brune, delimiteaza si firidele icoanelor imparatesti si
cele de hram din primul registru al tamplei. Culoarea verde al tuturor aceste
elemente verticale se impune privirii cu usurintd, compensand in impresia

generala a privitorului masivitatea orizontala a tamplei de zid.

n fine, este obligatoriu s§ constientizim elementul dinamic ce rezult3 din
inaltimea descrescatoare de la centru spre margini, a firidelor pentru icoane si a
golurilor de usi din primul registru. Icoanele imparatesti sunt pictate in firide
inguste si inalte, icoanele de hram sunt pictate in firide mai largi si mai scunde, iar
golurile usilor se angajeaza si ele in aceasta miscare descrescatoare de la centru
spre margini. Rezulta o linie ondulata concretizata architectural prin doua
retrageri succesive. Ea este subliniata la nivel de pictura printr-o esarfa verde
continua si printr-un sir de elemente decorative identice ca desen, dar realizate
din diverse nuante de rosu, brun si verde si care par deopotriva ferestre

minuscule semirotunde sau elemente dintr-o pretioasa diadema medievala.

Sub icoanele primului registru, in firide rectangulare sunt pictate buchete

vegetale, care doar foarte vag trimit catre modele din natura terestra.



Orizontala masiva a tamplei, neobisnuit de joasa, impreuna cu verticalele
golurilor si cele atat de inspirat subliniate de coloanele pictate in verde,
completate de linia serpuitoare, dinamica a retragerilor care delimiteaza partea
superioara a firidelor pentru icoane si a golurilor de usi, alcatuiesc un intreg de
mare frumusete. Simplitate si pretiozitate, stabilitate si miscare, goluri si plinuri
intr-o proportie care nu le dezavantajeaza pe primele, culoare si expresie - le
regasim pe toate deopotriva in tampla bisericii de la Campina, opera de foarte

puternica expresie plastica.

Pentru icoanele imparatesti propriu-zise, tampla de zid de la Campina
oferea cate o firida nu foarte generoasa, ingusta si Tnalta. Proportia fireasca a
icoanei lasa libera o banda destul de lata in partea de jos a acestei firide. Pictorul
a gasit solutia de a scrie sub fiecare icoana imparateasca textul unei rugaciuni:
,Doamne, lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-ne pe noi”, si respectiv,
,Preasfédntd Ndscdtoare de Dumnezeu, miluieste-ne pe noi”. Scrisul pe doua
randuri rezolva problema ocuparii echilibrate a suprafetei firidelor, are rol
decorativ, dar se citeste usor si angajeaza pe privitor, prin mesajul rugaciunii, intr-
o relatie directa cu icoana. Ambele icoane imparatesti sunt pictate pe un fond

puternic de ocru auriu.

Mantuitorul, Tn ipostaza de Pantocrator, are tunica rosie cu o banda aurie
verticald pe umarul drept si o mantie albastra cu irizdri verzui. In mana stanga, in
dreptul inimii, sustine o Evanghelie, a carei coperta evoca o pretioasa ferecatura
bizantina cu perle si pietre. Cu mana dreapta binecuvinteaza, expresia degetelor
care deseneaza explicit literele grecesti /, C si X, emanand gravitate si autoritate

sacerdotala. Chipul, expresia fetei Domnului impresioneaza. Daca nu chiar



socheaza. Consumul excesiv de icoana greceasca sau ruseasca si de tablouri
religioase renascentiste ne-a instrainat de traditia romaneasca a icoanelor. Chipul
Domnului, de cea mai autentica expresie iconica romaneasca se cere privit cu
rabdare, cu evlavie, in atmosfera de slujba. Fata Domnului, cu ochii mari, cu nasul
drept, cu gura taiata puternic, cu barba scurta si severa, nu are nimic ieftin si
edulcorat: exprima deopotriva gravitate si compasiune, autoritate si bunatate.
Nimbul cruciform este conturat cu o nuanta de verde inchis, alaturi de o banda
mai lata, de verde extrem de deschis, cu perle. Literele rosii ale inscriptionarii

nimbului, intaresc atmosfera de autoritate pe care o degaja icoana.

Maica Domnului, in varianta clasica de Hodighitria, il sprijina pe Pruncul
lisus cu mana Sa stanga, iar cu dreapta schiteaza usor gestul de a-L arata
privitorului. Maforion-ul Maicii, realizat din tonuri inchise de albastru cu irizari
verzui are o tivitura aurie care 1i delimiteaza Acesteia chipul si coboara, dubland
curbura mainii stangi, care il sustine pe Prunc. Apare si in zona mainii drepte,
pentru a sustine, peste materialul pretios al mantiei, o prelungire realizata din fire
metalice si de matase, cu minuscule paiete de diferite forme, care dau
vesmantului Maicii Domnului aspectul pretios al unei mantii imparatesti. Pe
frunte si pe cei doi umeri sunt prezenti cei trei , luceferi” ai Fecioriei. Chipul Maicii
Domnului, de o tinerete nepamanteasca, este usor meditativ, sugerand parca
faptul de a-L contempla si cu mintea pe Pruncul Dumnezeiesc, aflat pe bratul Ei
stang. Ochii Ei sunt mari, intorsi spre interior, nasul subtire, gura mica. Capul este

usor inclinat, tinzand sa dubleze din afara curbura aureolei Pruncului.

Acesta este pictat intr-un mod care nu face deloc concesie obisnuintelor.

Cu capul mare si cu par putin, cu frunte foarte lata, Pruncul are o maturitate care



rimeaza cu gestul binecuvantarii pe care il schiteaza cu mana dreapta si cu gestul
de a tine puternic Tn mana stanga un pergament-rotulus. Camasa alba cu irizari de
ocru auriu pare, privita de departe, o camasa de borangic, brodata cu ,musculite”

brune.

Icoana de hram, ocupand firida din extrema sudica, reprezinta Pogorarea
Sfantului Duh, in varianta iconica ajunsa la desavarsire in secolul XIV la Bizant.
Respectiv, cei 12 apostoli primind Harul Sfantului Duh sub chipul limbilor de foc,
sunt asezati intr-un semicerc prelungit ca o potcoava, avand intre ei, intr-o
potcoava interioara mai mica, personificarea Cosmosului ca imparat. Icoana
degaja deopotriva solemnitate si dinamism. Solemnitatea momentului este
exprimata prin arhitectura tronului si a piedestalelor pentru picioare, prin
potcoava verticala din mijloc, in care imparatul-Cosmos este reprezentat frontal
sezand pe tron. Dinamismul se citeste din miscarea neuniforma a limbilor de foc
ale Duhului si din pozitia personajelor. Elementul de miscare potolita, de gesturi
stapanite iti permite sa banuiesti dinamismul interior si noutatea surprinzatoare

pe care fiecare din participanti incearca sa le ia in stapanire.

Tn cerul icoanei, pictorul a simtit potrivit si picteze 12 acoperisuri
triunghiulare de casa-biserica, de verde si brun, care dau un aspect straniu
datorita contrastului de culoare si de forma geometrica fata de restul icoanei.
Formele rotunde, ceresti au coborat pe pamant odata cu focul Duhului, iar in
cerul icoanei se concretizeaza in schimb triunghiul puternic al sarpantelor

viitoarelor biserici.

A doua icoana de hram, ocupand firida din exrema nordica, reprezinta

Nasterea Domnului. Tn fata unei deschideri intunecate aproape triunghiulare,



Maica Domnului este pictata atipic, Tn vesmant auriu, cu linii roscate, stand n
genunchi, aplecata usor peste leaganul-masa pe care Pruncul este infasat in
giulgiu alb. Animalele din pesterd sunt doar vag sugerate. In partea superioard o
ceata numeroasa de ingeri intr-o solemnitate cultica, contrasteaza cu natura
pamanteascd, de munte pietros cu copaci rari. Steaua isi trimite raza ca o sulita
alba, pana deasupra leaganului. Ciobanii remarca steaua si se angajeaza pe

drumul spre pestera.

Reprezentarea Craciunului ar fi exclusiv lucanica, daca nu ar aparea in
stanga jos imaginea lui losif, ingandurat, asa cum ni-l prezinta Sfanta Evanghelie
dupa Matei. Ispita de gand a lui losif este vizualizata explicit prin personajul care
da navala, persuasiv asupra lui losif si care este pictat pe un fond gri, ca intr-o
punga, nefacand parte nici din mediul pamantesc si nici din cel ceresc al Nasterii.
Natura pamanteasca, prelungindu-si muntele intr-un fel de brat care urca
inconjurand cerul ingerilor este realizata din diferite nuante de verde. Copaci si
fire delicate de iarba aduc miscare si dau viata acestui relief. Petele de alb din
imbracamintea pastorilor, din blana oilor imprastiate pe deal, din giulgiul
pruncului si haina lui losif, din lumina stelei si din raza ei, dau pretiozitate

compozitiei.

Intre tub si retragerile succesive din partea de sus a firidelor din primul
registru si a golurilor tamplei se constituie o fasie inegala cu zone mai generoase
spre margini si sarace spre mijloc. Pentru aceasta zona maestrul Grigore Popescu
a intuit solutia exceptionala a unui Deisis schematic, realizata din medalioane: al
Domnului Hristos, mic, dar puternic prin contrastul ocrului-auriu pe fondul verde

al tubului, al Maicii Domnului si al Sfantului loan Botezatorul, ale Sfantului lerarh



Bretanion de la Tomis si Sfantului lerarh Ghelasie de la Ramet, ale Sfintilor Cuviosi
loan Casian si Daniil Sihastrul, ale Sfintei Cuvioase Impariteasa Teofana Basarab si
Sfantului Mucenic Constantin Brancoveanu Voivodul. Sunt medalioane mici in
zona centrala si mai mari spre margini, dar sunt usor de citit, fiind realizate in ocru

auriu pe fond albastru inchis sau verde.

Praznicele Tmparatesti, cate sase pe fiecare latura, sunt reprezentate
miniatural, ele constituind o proba grea pentru tehnica picturii in fresca.
Tmpértirea temelor are in vedere prezenta puternicd, centrald, a Rastignirii.
Urmarind de la stanga la dreapta, in jumatatea nordica, citim urmatoarele
praznice: Buna Vestire, Nasterea Domnului, Intdmpinarea Domnului, Botezul
Domnului, Schimbarea la Fatd si Intrarea in lerusalim. Tn juméatatea sudicd, vom
gidsi In continuare Pogorarea la lad, Duminica Tomii, Indltarea Domnului,
Pogorarea Sfantului Duh, Duminica Tuturor Sfintilor si Adormirea Maicii

Domnului.

Registrul superior, al Sfintilor Apostoli, ii cuprinde de la stanga la dreapta, in
jumatatea nordica, pe Sfintii Apostoli Toma, lacob si Simon, purtand Tn maini
pergamente, Sfintii Apostoli si Evanghelisti Matei si Marcu, fiecare purtand cate o
Evanghelie ferecata si Sfantul Apostol Petru tindnd deasemenea in maini un
pergament. In jumatatea sudicd, continuand s& privim de la stdnga la dreapta, il
recunoastem pe Sfantul Apostol Pavel cu o legatura intreaga de pergamente, apoi
pe Sfintii Apostoli si Evanghelisti loan si Luca purtandu-si si ei Evangheliile
ferecate, frumos impodobite, apoi Sfintii Apostoli Andrei, Vartolomeu si Filip, cu

cate un pergament in maini.



Se impune observatia ca reprezentarea iconica a grupului de 12 apostoli nu
urmeaza o corectitudine evanghelica istorica. Ea propune corect evlaviei numarul
de 12 apostoli, dar ii enumara aici, potrivit erminiei, si pe Sfantul Apostol Pavel, pe
Sfintii Evanghelisti Marcu si Luca, cu notorietatea pe care o au ei in istoria bisericii
crestine. Reprezentarea iconica a tuturor sfintilor apostolic purtand Evanghelii sau
pergamente-rotulus decurge firesc din conditia lor de propovaduitori ai
Cuvantului, Tmplinitori ai poruncii Domnului Hristos Tnviat ,Mergdnd, invétati

toate neamurile” (Matei, 28,19).

Absenta unui registru orizontal de icoane cu Sfintii Prooroci este salvata
prin solutia reprezentarii la marginea de sud si de nord a tamplei, in partea
inferioara a fasiei-timpan a arcului de deasupra tdmplei, a cate doua icoane de
sfinti prooroci. La nord, ochiul privitorului 1i va identifica pe Sfantul Prooroc Moise
indemnand la citirea textului pe care il tine in mana stanga: “Inchinati-vd Lui, toti
ingerii lui Dumnezeu” si Proorocul Aaron, arhiereul Vechiului Testament, in haina
sacerdotala si tindnd toiagul infrunzit prin care Dumnezeu i-a confirmat alegerea
preoteasca. lar la sud, in haine regale si purtand coroana, Proorocul David,
desfasurand un rotulus pe care scrie: ,,Cat s-au marit lucrurile Tale, Doamne” si
Proorocul Solomon, care cu dreapta ne atentioneaza iar cu stanga desfasoara si el

un rotulus continand textul: “intelepciunea si-a zidit casd”.

Strajuind golul usilor imparatesti este pictat in fiecare glaf cate un Serafim
puternic, purtand in fiecare mana o lance cu finscrisul ,Sfant”, exprimand
marturisirea cu care Puterile ceresti 1l laudd pe Dumnezeu, Cel intreit Sfant.
Pentru usile diaconesti s-a impus solutia reprezentarii Sfintilor Arhangheli Uriil si

Gudiil l1a nord si a Sfintilor Arhangheli Varahiil si Salatiil, la sud. Sunt reprezentati



intr-o atitudine majestuoasa de ingeri dorifori, cu privirea indreptata spre
comunitatea aflata in biserica, strajeri de temut la trecerea spre Sfantul Altar.
Avand in vedere ca pe usile de lemn diaconesti vor fi pictate icoanele Sfintilor
Arhangheli Mihail la nord si Rafail la sud, iar pe usile imparatesti va fi pictata
icoana Bunei Vestiri care 1l va face prezent pe Sfantul Arhanghel Gavriil, pentru
perceptia evlaviei liturghice, la trecerea din naos in Sfantul Altar este prezent ca
strajer intregul grup al Sfintilor Arhangheli cunoscuti ca nume din traditia biblica

completata cu cea iconografica.

Miza programului iconografic al tdmplei decurge din faptul ca in modul cel
mai firesc cu putinta, privirile celor prezenti la slujba, cu fata spre rasarit, adica
spre Sfantul Altar, se odihnesc permanent pe reprezentarile iconice care compun
catapeteasma. Aceasta insemnand un rastimp de circa doua, trei ore. Ceea ce nu
este deloc putin. Icoanele mari il provoaca pe privitor la o relatie religioasa
directa, nemijlocita. Impactul intalnirii cu privirea Domnului din icoana
imparateasca, mesajul puternic al icoanei Hodighitria, simplitatea pregnanta a
reprezentarii Rastignirii in care, sub crucea singulara a Domnului nu se afla decat
Maica Sfanta si Sfantul loan Evanghelistul, iata tot atatea elemente care
tensioneaza religios si antreneaza comunitatea in exercitiul viu al evlaviei. Cele
doua icoane de hram se impun rabdator atentiei, asteptand ca de-a lungul anilor
in care comunitatea se va fi regasit de nenumarate ori in fata lor, sa reuseasca sa
si le asume ca sarbatori identitare in memoria ei colectiva, cel putin cu aceeasi
putere pe care o are asupra comunitatii sarbatoarea Sfantului Nicolae, ca hram al

bisericii vechi.



De-a lungul anului bisericesc, intr-o ocazie sau alta, iconografia tamplei, cu
praznicele imparatesti si cu icoanele Sfintilor Apostoli implineste fara un efort
anume, nevoia comunitatii de a se fixa, odihnindu-se duhovniceste, pe un reper

iconografic.

Pictura de Tnalt nivel artistic a tamplei, cu incredibilele nuante coloristice pe
care le ofera, cu tratarea in acelasi timp extrem de traditionala si absolut noua, cu
o gramatica decorativa care te starneste sa o constientizezi, se constituie intr-o
oferta imagistica si de culoare, capabila sa hraneasca cele mai exigente cautari.
Pictura lui Grigore Popescu pare veche de cand lumea, este a traditiei in cel mai
nobil sens al cuvantului. Dar in acelasi timp este absolut noud, nemaiintalnita,
este o creatie artistica autentica. Un tanar preot, salvand intr-un fel onoarea
intregului cin care nu exceleaza in educatie estetica, remarca faptul ca din fresca
lui Grigore Popescu poti decupa aleatoriu orice fragment, si acesta va putea fi
apreciat ca opera de arta. lar efectul religios al acestei picturi este tulburator de
puternic: linisteste, incurajand demersul contemplativ, dar in acelasi timp
trezeste, desteapta atentia prin inepuizabilele observatii si conexiuni posibile, pe

care le imbie privitorului.

Relatia la nivel de privire intre comunitatea aflata in naos si pronaos cu
iconografia tamplei este ajutatd de prezenta pe solee doar a doud sfesnice,
scunde si subtiri, Tn care arde cate o singura lumanare de ceara si de prezenta
unor candele vechi si foarte mici, in care este prezent doar cate un bob de lumina,
candelele fiind atarnate de cate o consola metalica extrem de fina si de simpla.
Relatia de evlavie a comunitatii cu reprezentarile iconice ale tamplei infloreste

prin disciplina specifica parohiei Sfantul Nicolae de la Campina, potrivit careia



urcarea pe solee se face doar la primirea Sfintei Impartasanii, inchindciunea de
intrare si de iesire consumandu-se in fata tetrapodului din centrul naosului, acolo
unde se depun si pomelnicele. Disciplina asumata de comunitate de a nu saruta
cu buzele pictura inca proaspata a tamplei incarca de tensiune religioasa gestul de
a privi icoana, de a revarsa inspre ea caldura sufleteasca a evlaviei. Este exact
ceea ce trebuie pentru ca icoana sa poata fi in mod real si constient, un loc

teofanic, fereastrd deschisa dinspre si inspre imparatie.

SFANTUL ALTAR

Spatiul din spatele tamplei, adica zona din extrema estica a bisericii este
Sfantul Altar. Aflat cu cel putin o treapta peste nivelul pavimentului din naos, este
astfel si din punct de vedere fizic, un loc mai inalt.

Privirea credinciosilor nu-l poate controla niciodata in intregime, tocmai
datorita tamplei. Crampeie din spatiul Sfantului Altar sunt accesibile prin usile
imparatesti sau diaconesti cand acestea sunt deschise sau cel putin, in situatia
bisericii de la Campina, cand usile, foarte scunde fata de golul propriu-zis, sunt
inchise, dar dverele nu sunt trase. Faptul ca momentele de varf ale slujbei
presupun inchiderea usilor si tragerea completa a dverelor, duce, dincolo de orice
cuvant explicativ, la a percepe Sfantul Altar ca avand incarcatura simbolica a lumii
nevazute, a lumii spirituale, pe deplin consistenta si realda, dar nu la indemana
cunoasterii obisnuite.

Sfantul Altar, ,Sancta Sanctorum”, este tainic prin excelenta. Este locul

destinat Intrupdrii, deopotriva tainica si foarte reald a Domnului in Painea si Vinul



euharistice. Intreaga organizare a spatiului sdu ascultd de aceastd misiune: la
nord, la masa Sfintei Proscomidii, se pregatesc darurile de paine si de vin, la sud,
diaconiconul cu vesmintele sacerdotale necesare slujirii, iar in centru, altarul
propriu-zis, adica Sfanta Masa, pe care sta impaturit Sfantul Antimis cu Sfanta
Evanghelie odihnind peste el, sta o cruce de binecuvantare, liturghierul, candela,
sfesnicele cu lumanari si Sfantul Chivot in care, Domnul Hristos Euharistic,
destinat impartasirii bolnavilor in rastimpul de un an dintre sarbatorile pascale din
anul acesta si cele din anul urmator. Pe Sfanta Masa preotul va aduce in timpul
slujirii Sfintei Liturghi daruri proaspete de paine si vin si va invoca trimiterea
Sfantului Duh pentru prefacerea lor in Trupul si Sangele Domnului. De pe Sfanta
Masa le va lua apoi si, dupa propria sa cuminecare, va iesi cu Ele in fata

sfintelor usi pentru a savarsi impartasirea credinciosilor.

Tn situatia concretd a bisericii de la Campina, dacd Sfantul Altar este
accesibil privirilor dinspre naos doar pe fragmente, in functie de locul ocupat de
privitor, in schimb zona superioara a Sfantului Altar, ,cerul” sau, se imbie cu
generozitate privirii, perceptiei intregii comunitati rugatoare aflata in naos si
pronaos.

Din punct de vedere arhitectural, conca Sfantului Altar este desenata de o
raza de cerc mai mica decat cea care deseneaza arcul mare, lat, aflat imediat in
spatele tamplei, iar aceasta la randul ei este mai mica decat raza care traseaza
arcul aflat deasupra tamplei si care, iarasi este mai mica decat raza care descrie
arcul triumfal de deasupra soleei. In felul acesta, in afara suprafetei propriu-zise a
concai, a intradosurilor arcelor mai late sau mai inguste, pictorul a avut la
indemana si fasii de timpane pe care le-a tratat intr-un sistem unitar de elemente

decorative, care sunt extrem de vizibile si insotesc ca o rama pretioasa imaginile



iconice de pe intradosuri si conca. Pe de alta parte, solutia arhitecturala a acestor
rotunduri cu raze generatoare tot mai mici, inaintand spre rasarit, spre conca
propriu-zisa, concentreaza privirile catre icoana Maicii Domnului-Oranta.

Pe fasia de timpan a arcului de deasupra tamplei, un element decorativ
ocupand toata latimea zonei, pare conceput special ca o diadema imparateasca,
impodobind acest crestet al bisericii, care este Sfantul Altar. Pe intradosul
aceluiasi arc, pe fiecare latura a lui, strajuiesc si ocrotesc sfintenia spatiului cate
cinci Serafimi cu sase aripi si unii dintre ei cu multime de ochi. Ei concretizeaza
prin prezenta lor aici, ca si Sfintii Arhangheli din glaful usilor tamplei, ideea de
hotar catre zona tainica, de mare sfintenie a Altarului.

Icoana Maicii Domnului ocupa in intregime conca Sfantului Altar. Este
vizibila chiar si pentru cei aflati in centrul naosului. Pentru cei din pronaos sau
pentru cel care intra in biserica, icoana Maicii Domnului se percepe obligatoriu
impreuna cu textul scris sub ea: ,Mai cinstitd decat Heruvimii si mai slavita fara
de asemanare decdt Serafimii, care fdard stricaciune pe Dumnezeu Cuvantul ai
ndscut, pe Tine Te laudam”. Este o reprezentare iconica de tipul Platitera, avandu-
L pe lisus pictat in dreptul pieptului. Este, in acelasi timp, o reprezentare iconica
de tipul Oranta, adica ,rugatoare”, cu bratele ridicate in gestul puternic al unei
invocari. Dimensiunile neobisnuit de mari ale icoanei atrag cu putere privirile
asupra ei. Ea domina de fapt intreaga desfasurare iconografica pe directia
longitudinala, vest-est a locasului de cult. Bratele, ridicate intr-o puternica
rugaciune-invocare, percepute impreuna cu expresia fetei si privirea care-L
fixeaza direct, personal, pe credinciosul din biserica, sugereaza si gestul de

cosmica dimensiune al unei imbratisari ocrotitoare oferita de Maica Bisericii.



Nu se citeste insa cu usurintd noima acestui loc, cu valenta ierarhica
maxima, pentru zona Sfantului Altar, loc pe care il ocupa Icoana Maicii Domnului.
De ce Maica Domnului, aici? Doar abordand problema, pornind de la rosturile pe
care le are Sfantul Altar, cucerim treptat intelesurile pe care erminia le respecta
de secole. Intruparea euharisticd a Domnului care se repeta la fiecare slujire a
Sfintei Liturghii Tn Sfantul Altar, nu poate fi conceputa fara implicarea Maicii
Domnului, Cea care L-a zamislit si L-a nascut si din punct de vedere pamantesc-
istoric pe Domnul. Ea este prezentd la si patroneaza inclusiv aceastd Intrupare
euharistica.

Apoi este tulburator in evidenta lui intelesul care se citeste din amplasarea
imediat Tnvecinata a Pogorarii Sfantului Duh peste Apostoli pe arcul lat din spatele
tamplei. Asa cum Intruparea Domnului istorica s-a sdvarsit ,de la Duhul Sfant si
din Fecioara Maria”, tot astfel slujirea Sfintei Liturghii presupune un puternic
moment de Cincizecime care se petrece ca raspuns la rugaciunea vizibila iconic a
Maicii Domnului, pentru ca darurile de paine si de vin, aduse pe Sfanta Masa, sa
sufere prefacerea lor in Trupul si Sangele Domnului Hristos.

Programul iconografic de la Campina, extrem de explicit, dezvoltandu-se in
conditiile unei arhitecturi romanesti de maxima responsabilitate cultica,
prilejuieste trairi religioase si estetice de exceptie. Suprafetele semicirculare ale
celor doua icoane, Pogorarea Sfantului Duh si Maica Domnului Oranta, isi cauta
centrul fizic si matematic din care o raza invizibila le deseneaza, in rugatorii care
se afla in biserica si mai ales in preotul slujitor din Sfantul Altar. Pozitia acestuia in
fata Sfintei Mese il vadeste, de fapt, stand exact sub arcul lat pe care se afla
icoana Pogorarii Sfantului Duh, respectiv exact sub soarele de foc al Duhului, din

care coboara curgand intr-un proces continuu, Harul Sfantului Duh peste Sfingii



Apostoli. Ridicandu-si bratele Tn rugaciune-invocare, preotul face exact gestul
Orantei, a carei privire patrunzatoare si foarte, foarte treaza si personala o
intalneste obligatoriu. Arhitectura si pictura Sfantului Altar creeaza impreuna
pentru preotul slujitor conditiile unei maxime concentrari si ale unei intense trairi
emotionale in slujirea Sfintei Liturghii.

Chipul Maicii Domnului are o expresie de sobrietate blanda. Maforionul Ei
este de culoare albastra cu tivitura aurie. Dupa circa 7 ani de la realizarea acestei
fresce, culoarea albastra a mantiei a capatat tonuri mai deschise, alaturi de zonele
mai inchise ale pliurilor.

Tehnica pictarii pe umed cere o manualitate indelung exersata, cere o
experienta a proceselor fizice si chimice care se petrec in substanta peretelui-
suport si a stratului de var amestecat cu calti de canepa. Cere o siguranta a
suprapunerilor de straturi de culoare, nici prea devreme, cand ele risca sa se
amestece ca la o acuarela, dar nici prea tarziu, cand cristalizarea carbonatului de
calciu a creat deja o pelicula pe care culoarea ar aluneca pe luciul ei sticlos. Cere o
stiinta inalta a rezultatului coloristic final. Orice greseala, orice tuse in plus nu mai
poate fi anihilata decat razuind intreaga scena si reluand lucrarea de la capat.

Este astfel uimitor sa vezi ce performante picturale, de culoare a putut
atinge maestrul Grigore Popescu, folosind tehnica ,al fresco”, adica suprapunand
straturile de zemuri asemanatoare unei ape murdare peste pojghita cruda,
sclivisita, de var amestecat cu calti de canepa. Maforionul Maicii Domnului are
pentru privirea celor din biserica materialitatea inconfundabila a unei catifele
pretioase. Cred ca blandetea care se asociaza cu sobrietatea in expresia icoanei,
vine si din senzatia cvasitactila, mangaietoare, a amplului vesmant-maforion de

catifea fina al Maicii Domnului. Tunica ei, vizibila la manecile stranse pe brate, cu



benzi de ocru auriu, si-a evidentiat cu trecerea anilor pretiozitatea unui material
textil cu ape verzui, cu extrem de fin sugerate alunecari spre rosu. Partea de jos a
maforionului are o tivitura lata de ocru auriu, cu irizari rosiatice, de care atarna,
specific picturii lui Grigore Popescu, o retea bogata de fire-franjuri de mare finete
si care, in transparenta lor, contrasteaza cu materialitatea de catifea a mantiei.

lisus Hristos, Tn ipostaza de copilandru, binecuvinteaza cu mana dreapta, iar
in stanga tine un pergament. Tunica Lui este de un verde plin cu irizari intunecate,
iar mantia, in contrast puternic, este alba cu irizari de verde pal. Nimbul crucifer,
cu contur perlat, din ocru auriu, pune puternic in evidenta Chipul Lui lisus pe
fondul de catifea al mantiei Maicii Sale.

Icoana Rusaliilor, pe care o contemplam Tmpreunda cu icoana Maicii
Domnului, propune curajos o reprezentare a Tainei Pogorarii Sfantului Duh peste
apostoli, in forma, aproape socanta la inceput, a unor curgeri continui de foc
haric, sub forma unor benzi de culoare rosie, izvorand dintr-un centru solar
alcatuit discret din trei zone circulare concentrice cu nunante diferite de rosu.

Aceste curgeri de foc haric sunt, nu 12, ci 14, ceea ce este de-a dreptul
provocator: cite 6 benzi de rosu coboara pe fiecare latura pana la crestetul
fiecarui apostol, dar alte doua se indreapta, una spre Rasarit si atinge marginea
Icoanei Maicii Domnului, iar alta spre Apus, ramanand parca fara finalitate.
Aceeasi culoare rosie se regaseste, insa, in intregul ansamblu pictural ca ,fasa”,
imbratisand fiecare reprezentare iconica. Posibilitatea de a gandi plecand de aici,
o lucrare a Duhului Sfant pe seama intregului proces de pictura bisericeasca, este
astfel la indemana. Rememorand intuitiile teologice ale lui Paul Evdokimov, ne

putem gandi la Persoana Duhului Sfant ca la Iconarul Divin, care sustine lucrarea

Cuvantului lui Dumnezeu in Biserica, plasmuind Frumusetea, inspirand imaginea



iconica. lar pe de alta parte, comunitatea poate constientiza aceasta fasie de foc
haric indreptata spre apus ca adresandu-i-se explicit, pentru a o face sa participe,
cum este si firesc, la Cincizecimea liturgica. Preotul Tnsusi, cu bratele ridicate, la
inceputul Sfintei Liturghii, rosteste rugaciunea: ,Imparate Ceresc, Mangaietorule,
Duhul Adevarului, Care pretutindenea esti si toate le plinesti; Vistierul Bunatatilor
si Datatorule de Viata, vino si Te salasluieste intru noi si ne curateste pe noi de
toata intinaciunea si mantuieste, Bunule, sufletele noastre”, iar in anaforaua
liturgica, rosteste de trei ori, troparul: ,Doamne, Cel ce ai trimis pe Preasféntul
Duh, in ceasul al treilea, Apostolilor Tédi, pe Acesta, Bunule, nu-L lua de la noi, ci Il
innoieste intru noi, cei ce ne rugdm Tie.” si invoca apoi trimiterea Sfantului Duh
»peste noi si peste aceste Daruri ce sunt puse inainte”. Adunarea credinciosilor,
impreuna cu preotul sau preotii slujitori, sub protectia rugatoare a Maicii
Domnului se constituie intr-o adevarata comunitate, participand impreuna cu
Sfintii Apostoli la Cincizecimea liturgica.

Din pronaos si din naos scena se citeste fragmentar sau cu inconvenientul
de a privi razant. Pregnanta reprezentarii Rusaliilor cu cate sase apostoli pictati la
nord si la sud sezand pe o banca, ocupand intreaga latime a arcului, se percepe
deplin doar din Sfantul Altar.

Icoana Sfintilor Apostoli, grupati cate sase pe fiecare latura, 1i concretizeaza
vizual pe depozitarii invataturii: opt dintre ei tin in maini pergamente-rotulus, iar
patru tin Sfinte Evanghelii cu copertile atent si distinct decorate si colorate.
Niciunul nu isi are nscris numele. Identificam in mijlocul grupului sudic pe Sfintii
Apostoli Petru si Pavel si putem, eventual, avansa ipoteze privind identitatea
Sfintilor Evanghelisti. Cert este ca in armonie cu erminia, reprezentarea Sfintilor

Apostoli in Icoana Rusaliilor trimite doar prin numarul de 12 la grupul istoric-



evanghelic, prezenta Sfantului Apostol Pavel si a Sfintilor Evanghelisti Marcu si
Luca, obligdndu-ne sa ne gandim, mai degraba, la o Cincizecime perpetua, decat la
evenimentul istoric descris de Faptele Apostolilor.

Chipurile Sfintilor Apostoli sunt puternic individualizate. Atitudinea lor este
calma, dar in acelasi timp grava. Privirile lor nu ne fixeaza personal, ci ne invaluie
meditativ. Maestrul Grigore Popescu i-a pictat pe Sfintii Apostoli concentrati
asupra dimensiunii spirituale, traita launtric, a coborarii Duhului Sfant.

Arhitecturi medievale, cu turnuri si sarpante incununate cu cruci aduc scena
in zone geografice si de timp care ne sunt familiare si dau dimensiune concreta,
pamanteasca, unui eveniment spiritual care nu este limitat de timpul liniar-istoric.

Programul iconografic al Sfantului Altar, urmdrind tema Intrupdrii
Euharistice a Domnului, se deruleaza in registrul imediat inferior, pe peretele
vertical al absidei Sfantului Altar cu scena Impért3sirii Sfintilor Apostoli. Tn ax3,
deasupra ferestrei de est si cenzurata puternic de golul acesteia, este
reprezentatd Masa-Altar. Imbrcatd intr-o tesaturd rosie, cu doud dungi verticale
de flori, ocru-aurii, insotite de cate o banda verticala albastra. Marginile verticale
si cea orizontala, marcand muchia Sfintei Mese, sunt cusute cu siruri bogate de
perle albe. Pe Masa-Altar sta Sfanta Evanghelie, avand la vedere coperta ultima,
de culoare aurie, ca si cand ar fi vorba de o carte care se citeste evreieste de la
dreapta la stanga. Sub un baldachin abia sugerat, cu margini decorate identic cu
cele ale Sfintei Mese, un Serafim ascuns de cele sase aripi ale sale tine doua ripide
aurii si 1si arata doar chipul sau cu privirea indreptata spre noi. La marginile
baldachinului, Mantuitorul Hristos impartaseste, in partea de nord a Sfintei Mese,
cu Sfanta Paine, rostind cuvintele : ,Luati, méncati, Acesta este Trupul Meu”, iar in

partea de sud, impartaseste cu Sfantul Vin, zicand: , Beti dintru Acesta toti, cd



Acesta este Sdngele Meu”. |coana trimite la Cina cea de Taina din Joia Sfintelor
Patimiri. Sfantul Petru, purtand pe brate un procovat fin de borangic, intr-o
pozitie corporala de mare incarcatura emotionala, se apropie cu gura de Painea
din Mana Domnului. Un Tnger-Diacon cu ripidd, de mari dimensiuni, asistd atent la
aceasta scena si 1l conduce pe urmatorul Apostol pentru primirea Cuminecaturii.
Alti patru Apostoli, insiruiti solemn, se apropie cu capetele plecate, frante de la
gat , intr-o pozitie nenaturald, dar cu atat mai incarcata de expresia puternica a
evlaviei. Este o pozitie corporala care se accentueaza pe masura apropierii lor de
Domnul. Ea pare sa corespunda provocarii liturgice: ,,Cu fricd de Dumnezeu, cu
credintad si cu dragoste, apropiati-va!”.

Pe latura sudica, Sfantul Apostol loan, avand si el pe brate un procovat fin si
transparent din borangic, se apropie cu gura de buza ulciorului pe care il apleaca
Domnul, spre Cuminecarea cu Sfantul Sange. Dar grupul celor cinci Apostoli care
urmeaza nu copiaza simetric latura nordica a scenei, pentru ca ultimul din sir,
luda, s-a intors deja cu spatele, rupandu-se de grup, scuipa si paseste cu stangul
printr-o usa-arcada, intr-un intuneric dens. Punga cu bani, legata de acest picior,
pare bolovanul care il trage in intuneric. Tngerul-diacon, foarte inalt, aratd cu
ripida inspre baldachin, dar cu privirea urmareste ingrijorat indepartarea lui luda.
Grupul de trei Apostoli din mijloc si-au pierdut solemnitatea insiruirii pentru
Cuminecare, cei din urma silindu-se si apropiindu-se nefiresc de cel din fata ca
pentru a iesi cat mai repede din vecinatatea periculoasa cu luda.

Pe spatele tamplei, in oglindd cu Icoana Impdrtasirii Apostolilor, la cererea
preotului, pictorul a nuantat programul iconografic, imbogatindu-l cu Icoana
Nuntii din Cana Galileii si a Hranirii Minunate a celor 5000, abordate in cheie

euharistica. Sunt evenimente petrecute in atmosfera prepascala cu doi, si



respectiv un an inainte de Cina Cea de Taina. Mantuitorul sta pe un tron central,
decorat identic cu Sfanta Masa si baldachinul de deasupra Ei din Icoana
Tmpartasirii Apostolilor. El binecuvinteaza cu ambele méini. Spre sud, unde Maica
Domnului ca Intercesor rosteste: ,Orice va va spune El, faceti!”, Domnul
binecuvinteaza cu Dreapta cele sase vase pe care slujitorii le umplu cu apa. La
masa de sarbatoare, mirele, mireasa si oaspetii asteapta solemn. Spre nord,
Sfintii Apostoli pun Tnaintea Domului pentru binecuvantare cele 5 paini si cei 2
pesti, intervenind pentru multimile, cinci la numar, care, flamande, stau insa
linistite In asteptare, sezand sau in genunchi. Deasupra scenei este inscris textul:
»Eu sunt Pdinea Vietii”.

Rezolvarea iconografica si plastica, cu multiplele ei conexiuni teologice
posibile, este uimitoare, depasind cu suveranitate creatoare orice obisnuinta de a
copia comod modele deja existente. Este un exemplu intre atatea altele ca
ansamblul pictural din biserica ,Pogordrea Sfdntului Duh” de la Campina
argumenteaza capacitatea picturii bisericesti in fresca de a fi si astazi o arta
autentica, de a fi in armonie perfecta cu marea traditie iconografica a bisericii
rasaritene, vadind in acelasi timp mari valente novatoare.

Tn acelasi registru cu lcoana Tmpartasirii Sfintilor Apostoli, deasupra nisei
proscomidiei a fost pictatd Cina de la Emaus. Tn pozitie frontald, Mantuitorul
frange painea, avandu-i de o parte si de alta pe Luca si Cleopa. Masa la care sunt
asezati este rotunda si pare zidita. Ca fata de masa, un stergar alb cu dungi aurii si
negre, cu ,musculite”, trimite spre zone etnografice familiare noua. Pe masa,
diverse obiecte cu rol mai degraba decorativ prin formele si culorile lor, nu ne
ajuta sa ne reprezentam o cind pamanteasca. Frangerea painii la Emaus este o

repetare a Cinei Celei de Taina, este momentul de varf al Prefacerii si al



Cuminecdrii intr-o Sfanta Liturghie sdvarsitd de Mantuitorul Hristos Tnsusi dup3
inviere. Elementele de arhitectura pictate pe fundalul scenei sunt inrudite cu cele
din Icoana impértasirii Sfintilor Apostoli.

Tn partea opusd, deasupra nisei diaconiconului, Somnul lui lisus nu este o
tema usor de pus in relatie cu Sfanta Liturghie, cu Sfanta impd&rtdsanie. Pe un
asternut rosu puternic, avand la cap o perna tot rosie, dar cu benzi transversale
aurii, lisus baietandru doarme sprijinindu-si fata cu mana dreapta. in stanga tine
cu un gest treaz, pergamentul-rotulus al Cuvantului. Spre picioare, Maica Sfanta,
purtand in dreapta o ripida aurie, sta usor aplecata intr-un gest deopotriva
tandru, ocrotitor si grijuliu, aranjeaza marginea asternutului pe care doarme
Baiatul Dumnezeiesc. Inspre cap, un inger surprins de pictor intr-o miscare-plutire
de apropiere tine cu ambele maini semnele Golgotei, respectiv Crucea, Coroana
de Spini, Buretele si Sulita.

Fondul icoanei, de culoare deschisa, alb-galbuie, cu extrem de diafane tuse
de verde pentru a sugera un relief pe care cresc flori nepamantene, trimite catre
o lume a visului si deopotriva citre o lume paradisiacd. intelegem ca perspectiva
Golgotei il Tnsoteste pe lisus, inca de la aceasta varsta, pana si in lumea visului,
reveland o Identitate care se defineste prin Jertfa. Cu acest inteles, Icoana
Somnului lui lisus nuanteaza teologic programul iconografic al Sfantului Altar,
subliniind faptul cd Tntruparea Domnului in Paine si Vin nu este altceva decat
Jertfa permanenta pe Altarul Sfintei Cruci, concretizata liturgic, aici si acum. lar
ripida pe care o poarta Maica Domnului in mana dreapta face parte din scenariul
cultic al Sfintei Liturghii in momentul in care Domnul este deja prezent in Paine si

Vin.



Ultimul registru este cel al Sfintilor lerarhi. Au fost alesi pentru a fi
reprezentati acei Sfinti lerarhi care au o legatura mai puternica cu traditia de
slujire liturgica din Rasarit, autori de anaforale liturgice sau comentatori ai
liturghiei. Pe latura sudica, sunt pictati Sfantul Vasile cel Mare, care arata un text
din liturghia transmisa sub numele lui, respectiv ,indestuleazd-ne, Doamne, cu
puterea Sféntului Tau Duh spre slujba aceasta... Ca sa-Ti aducem jertfd de laudd”;
urmeaza Sfantul Grigore Teologul, care tine, de asemenea, un pergament cu un
text extras din opera lui: ,Doamne, pentru Tine trdiesc, pentru Tine vorbesc,
pentru Tine sunt o jertfd insufletita”; apoi, Sfantul lerarh Dionisie Areopagitul, cu
un text care i apartine: ,Aratd-Te noud, in stralucirea Ta si umple ochii nostri
intelegatori de Lumina cea una si neacoperita”. Ultimul din acest sir este Sfantul
Grigore Palama cu un pergament pe care este inscris un scurt fragment din opera
sa: ,Sd ne aratdm Fetei lui Dumnezeu prin Hristos, Cel ce pentru noi S-a adus pe
Sine ofranda si pdrga Tatalui”.

Pe latura nordica este pictat primul din sirul de patru, Sfantul loan Gura de
Aur, pe pergamentul cadruia putem citi chiar invocarea Duhului Sfant din
anaforaua Sfintei Liturghii care ii poarta numele, respectiv: , Trimite Duhul Tdu cel
Sfant peste noi si peste aceste Daruri ce sunt puse inainte”. Urmeaza Sfantul
lerarh Nicolae cu un text din Sfanta Liturghie a Sfantului lacob, pe care I-am putea
socoti semnificativ pentru ierarhul din Mira Lichiei: ,lubitorule de oameni,
Doamne, sa nu lepezi poporul pentru mine si pentru pdcatele mele”. Sfantul lacob,
fratele Domnului, tine un pergament pe care se poate citi un fragment din
liturghia transmisa de Traditie ca venind de la el si anume: ,Moartea Ta, Doamne,
o vestim si Invierea Ta o mdrturisim”. Ultimul din sir este Sfantul Grigore Dialogul,

cu textul binecunoscut al heruvicului din liturghia Darurilor Thainte Sfintite: ,,Acum



Puterile Ceresti impreuna cu noi nevazut slujesc, ¢ iatd, intrd Tmparatul Slavei”.
Sfintii ierarhi, pregnant individualizati prin expresia fetei, sunt imbracati in
vestminte puternic colorate, cu omofoare si cu feloane ,polistavrion”, cu
epitrahile si bedernite deosebit de pretioase, de o mare varietate decorativa. Sunt
surprinsi intr-o miscare cultica solemna, indreptandu-se dinspre ambele laturi ale
altarului catre axa bisericii. Aceasta miscare este savant sugerata de pozitia
corporala, de capetele plutind liber ale omofoarelor, de coada pe care o face
partea de jos a stiharului. Sunt reprezentati pe un fundal albastru-inchis in partea
superioara, ocupand cam doua treimi din inaltimea scenei si pe unul de nuanta
verde, vibrat cu tusele caracteristice maestrului Grigore Popescu, in treimea
inferioara.

La sirul sudic al Sfintilor lerarhi, pe peretii verticali care marginesc
diaconiconul, se adauga in aceeasi miscare orientata, dar la dimensiunile mult mai
mici posibile in acest loc, Sfantul Martin al Romei, cu un text din liturghia
ambroziana: ,Ne rugdm ca sa binecuvintezi aceasta jertfd si sa o umpli de roua
Duhului Sfant” si Sfantul Teotim Intaiul de la Tomis, care poartd o Sfanta
Evanghelie si binecuvinteaza cu mana dreapta.

Tn axa bisericii, in glafurile ferestrei, strdjuiesc doi ingeri-diaconi, purtand
fiecare cate o ripida, iar in timpanul de deasupra ferestrei este pictata Crucea
Golgotei, avand deasupra, pe intradosul arcului care incheie fereastra, icoana
Pruncului Divin, culcat pe Sfantul Disc, sub procovat si steluta. Perna de sub cap
trimite la lcoana Somnului lui lisus, iar Discul, procovatul si steluta, ca obiecte de
cult liturgice, mijlocesc perceperea prezentei reale a Domnului in Sfanta Liturghie,

in Tntruparea Sa euharistica.



Tn acelasi registru de jos, pe spatele tamplei, intre usi, se gisesc icoanele
Sfintilor Arhidiaconi Stefan, purtand in stanga un chivot-macheta a chiar bisericii
,Pogorarea Sfantului Duh” de la Campina, iar in dreapta o cadelnita aprinsa si
Laurentiu, cu un chivot oriental si, de asemenea, o cadelnita aprinsa. Sfesnice
dicher si tricher intregesc pe laturi acest ultim registru de pe spatele tamplei.

Spatiul destinat proscomidiei, ca o nisa nu foarte generoasa, dar boltita n
arc semirotund, a permis reprezentarea pe acest arc a intelesului teologic al
»icoanei” din paine, pe care orice preot o pregateste pe Sfantul Disc inainte de
inceperea Sfintei Liturghii: in centru, cubul de paine cu pecetea ,,IC — XC — NI -KA”
, In jurul caruia se poate citi: ,Junghie-Se Mielul lui Dumnezeu Cel ce ridica
pdcatele lumii, pentru viata si pentru mdntuirea lumii”; in stanga, Tn medalion
auriu, Maica Domnului incununata ca o imparateasa si purtand aripi, este Tnsotita
de textul explicativ din randuiala Proscomidiei: ,,De fatd a stat Impdréteasa, de-a
Dreapta Ta, in haind auritd, imbrdcata si preainfrumusetata”; iar in dreapta, spre
rasarit, tot in medalion, Sfantul loan Botezatorul cu aripi, insotit de textul
corespunzator din randuiala Proscomidiei: ,A cinstitului, slavitului prooroc,
inaintemergatorului si Botezatorului loan”.

Tn timpanul arcului ,pe suprafata pe care o lasd disponibild fereastra nordica
este pictata scena cu Mantuitorul cu haina rupta, sub baldachinul unei Sfinte
Mese, vorbind cu Sfantul Petru al Alexandriei. La intrebarea acestuia:
,Mantuitorule, cine Ti-a rupt haina”, Domnul raspunde: ,Arie cel nebun si plin de
toatd rdutatea, o, Petre, cd vrea sG Ma desparta de Tatal Meu din ceruri”.

Spatiul proscomidiarului a permis in zona sa vestica sa poata fi pictati
Sfantul Prooroc Aaron, in vestminte de arhiereu, cadind, Melhisedec, Preotul

Dumnezeului Celui Preainalt, cu vestminte pretioase si incoronat ca un rege,



aducand o jertfa de paine la un altar care seamana cu Sfanta Masa crestina, avand
pe ea o Sfanta Carte si un ulcior pe care il banuim cu vin.

Tn zona de rasarit, deasupra mesei de marmura a proscomidiarului, Sfantul
Prooroc Zaharia, in vestminte preotesti, cadeste, iar in nisa propriu-zisa este
pictata Plangerea Domnului, cu o cruce masiva din culori inchise pe fundalul de
ocru-auriu, cu un inger care se apropie plangand, cu Maica Domnului cuprinzand
cu un gest de mare delicatete Trupul neinsufletit al Domnului si sarutandu-|
Tampla dreapta si cu Sfantul loan Evanghelistul, sustinand si el Trupul Domnului,
care iese pe jumatate dintr-un mormant orizontal. Pe piciorul de zid din dreapta
acestei nise se afla pictat Toiagul infrunzit, prin care se rezolva in mod inspirat si
decoratia unei suprafete inguste si Tnalte, dar se intregeste, de asemenea,
tematica preoteasca a ansamblului, cu trimitere vechi testamentara catre o
preotie a alegerii si investirii dumnezeiesti.

Pe timpanul arcului din nisa diaconiconului, o suprafata de perete destul
de saraca datorita golului unei ferestre dreptunghiulare cu baza mai mare decat
inaltimea, maestrul Grigore Popescu, pentru a raspunde insistentelor preotului
paroh de a-| picta neaparat in Sfantul Altar si pe Sfantul Maxim Marturisitorul, ca
un foarte important comentator al Sfintei Liturghii si al lacasului de cult destinat
slujirii acesteia, a intuit solutia reprezentarii lui iconice in ambianta unei chilii
calugaresti de monah carturar. Fereastra bisericii este integrata in pictura ca
fereastra a chiliei, avand delicate ornamente in glafuri. Mobilierul-biblioteca al
chiliei adaposteste volume de carti si unelte de scris. Sfantul Maxim scrie pe un
pergament de pe care putem citi cuvintele: ,, Pdcatul este intrebuintarea gresita a
ideilor”. Cu mana stanga pare sa gesticuleze, intarind marturisirea. La piciorul

mesei pe care scrie se afla un cos cu o multime de pergamente rulate.



Perceptia privitorului il cuprinde pe Sfantul Maxim aflat in partea
superioara, impreuna cu Sfantul Martin, Papa Romei, contemporan si tovaras de
marturisire si martiraj cu Sfantul Maxim. Prezenta Sfantului Grigore Dialogul si a
Sfantului Martin, amandoi Papi ai Romei, este intentionat urmarita pentru a
permite evocarea acelui prim mileniu de istorie crestind Tn care nu exista o
ruptura intre Rasarit si Apus, traditiile locale diferite nefiind motive de intrerupere
a comuniunii spirituale.

Pe intradosul arcului de deasupra diaconiconului mai sunt doua prezente
iconice, respectiv Proorocul David, incoronat si cu o superb colorata vestimentatie
regala, purtand un pergament cu textul: ,Desteaptd-Te, pentru ce dormi,
Doamne? Scoald-Te si nu ne lepdda pdnd in sfdrsit! Pentru ce intorci Fata Ta?” si
patriarhul lacob, care ofera si al citirii un pergament cu textul: ,Culcdndu-se,
adormit-a ca un leu si ca un pui de leu; Cine-L va destepta?”.

Imediat deasupra pavimentului, pe peretii verticali, un registru cu elemente
decorative pana la inaltimea parapetului ferestrelor, face ca desfasurarea
intregului program iconografic sa aiba loc la o inaltime care ne obliga sa ridicam
privirea, sa nu intram in dialog vizual cu icoanele la nivelul fizic al inaltimii noastre.
in aceastd zona ,padmanteand”, fasa rosie lipseste, fiind nlocuitd cu una de
culoare verde. Manunchiurile de flori, pictate pe fond alb, trimit doar vag spre
modele din natura terestra. Formele si culorile lor sunt mai degraba evocatoare
ale unei realitati ,,de pdmant nou”, transfigurat de evenimentul Invierii.

Gramatica decorativa a picturii lui Grigore Popescu este un capitol in sine.
Impresia de inepuizabil o traiesti constientizand formele si culorile atat de
diverselor elemente decorative. Sunt arhitecturi medievale, cu turnuri si sarpante

sugerand cetati sau orase, arhitecturi interioare, arcaturi cu coloane colorate care



evoca rafinamentul edificiilor bizantine, elemente florale si foarte rar cate o
pasdare pe care ochiul o descopera in cine stie ce zona ascunsa. Sunt apoi
elemente decorative care deseneaza Crucea Golgotei cu sau fara inscriptii, In
nenumarate variante, amintind de superbe exemplare de cruci bizantine sau
medievale pastrate Tn muzeele lumii. Si nu in ultimul rand, trebuie pomenite
elementele decorative pur geometrice, cercuri sau patrate umplute cu culoare,
intr-o Tnsiruire de nuante care trimite catre experimentele artei moderne
nonfigurative.

Bucuria de a percepe ansamblul pictural al Sfantului Altar este sustinunta
de pavimentul din granit verzui, din aceeasi familie de culoare cu fasa verde care
imbratiseaza toate metopele deocorative desfasurate pe pereti pana la inaltimea
parapetului ferestrelor. Este sustinuta de asemenea si de arhitectura extrem de
simpla a mobilierului, respectiv a tronului si sintronului. Crucea din spatele Sfintei
Mese, cu o forma simpla, clasica de cruce latina, este pictata pentru a se integra
coloristic in ansamblul de pictura murald, indeplinindu-si astfel rolul fara sa
violenteze sau sa sechestreze privirea. Sfanta Masa Tnsasi cu obiectele de cult
canonice, de stricta necesitate asezate pe ea, confectionate din metal argintat sau
argint cu pietre, este acoperita cu tesaturi sau broderii. Acestea, impreuna cu
perdelele care acopera la momentul potrivit golurile usilor tamplei si impreuna cu
vestmintele preotesti sunt confectionate pentru a se potrivi coloristic diferitelor
perioade din calendarul bisericesc. Ele se integreaza armonios in ansamblul de
forme, de linii, de culori si desigur, de semnificatii, ale Sfantului Altar ca intreg, viu
si unitar. Acest lucru poate merge pana la faptul de a regasi culori si forme
decorative din pictura reluate fragmentar in tesatura sau broderia

acoperamintelor Sfintei Mese sau in odajdiile slujitorilor Sfintei Liturghii.






